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Als es Rock und Pop und die
Jugend noch gab

Bis Woodstock schien die Sache klar:
die Jugend war aufmiipfig, thre Musik
subversiv. Jetzt sind die elektroni-
schen Medien am Zug, und Musik ist
kein Bindemittel der Jugendlichen
mehr.

Vom Anfang...

inst war es einfach. Es gab
Eeine Jugend, die hatte nicht

viel zu sagen. Es gab eine Mu-
sik, die funktionierte als Sprachrohr.
Es gab einen Singer, der hie Elvis
Presley. Und es gab einen Generati-
onskampf, der verlicf zwischen blo
zwel Parteien: Die einen waren die
Alten, meist waren die Alten auch El-
tern, und die anderen waren die Jun-
gen, immer auch Sohne und Tochter
von den Alten. Der Rock 'n’ Roll
kam in den fiinfziger Jahren aus
Amerika nach Deutschland wie so
vieles, aber anders als so vieles befe-
stigte er nicht die Verhiltnisse, einte
nicht die Menschen und wurde nicht
als Segnung begriift. Der Rock 'n’
Roll galt als subversiv, er verhalf der
Jugend zu einer genuinen Stimme, er
verhief3 Aufbruch. Es formierte sich,
in Deutschland nur wenig spiter als
in den USA, die Popkdltur, die auch
Jugendkultur genannt wird, und die
bis heute schwammig, amorph und
undefinierbar geblieben ist. Rock ’n’
Roll und Pop nidmlich sind auch
Genre-Bezeichnungen, sind Musik-
stile, iiber die auch nur vage Verabre-
dungen bestehen, ctwa: Der Rock ist
das Harte, das Urspriingliche, mit ei-
nem Rocker ist nicht zu spaBen; der
Pop dagegen bedeutet Spaf, ist flau-
schig und ironisch und driickt ein ins-
gesamt positives Lebensgefiihl aus.

...bis Woodstock

Die Jugend hat es sich erkdmpft. Sie hat
esin Rock 'n” Roll-Kellern geprobt und
in Beat-Schuppen, sie hat allmé&hlich
das Radio erobert in den guten alten

Zeiten, als aus Hilversum die neuen
Tone kamen, und spiter im Fernsehen,
wo »Beat-Club« und »Disco« zum ge-
sellschaftlichen Konsens wurden, wo
der »Rockpalasi« mit stundenlangen
Konzert-Ubertragungen  unmittelbar
die Atmosphédre des Ereignisses ins
Wohnzimmer transportierte. Sie hat,
durch blanken Zufall, ein unvergeBli-
ches Spektakel inszeniert, das heute als
»Woodstock« bertichtigt ist und wie
eine Initialzindung wirkt. Damals galt
die Popkultur als »Gegenkultur« zum
Bestehenden, gegen das Elitdre der
»high culture«, gegen die Frwachsenen,
gegen das Tradierte. Woodstock schien
die Jugend der Welt zu einen in einer
milden Revolte, die aus den chaoti-
schen Unwégbarkeiten eines schlecht
organisierten Festivals entstanden war:
Die Gegenkultur bestand aus Men-
schenmassen, mangelnder Hygiene,
nackten Korpern und einer Menge
Matsch. Auf der Biihne spielten Rock-
gruppen, aber wer tatsichlich spielte,
war ziemlich egal. Man nannte derlei
Improvisationsgeist »happenings«. Es
geschieht etwas irgendwo, man muf ir-
gendwie dabeisein, aber Grund und
AnlaB konnten groBziigig vernachlis-
sigt werden.

Drumherum gab es ein paar Stichworte
und Parolen, » Love and Peace« war das
zentrale Motto, politisch nur scheinbar.
Denn der Protest gegen den Vietnam-
krieg, der einherging mit dem allgemei-
nen Auftrieb der libertdren Jugendkul-
tur, fithrte natiirlich nicht zum Ende des
Vietnamkriegs — ex war eher eine Chif-
fre fiir den alten Konflikt aus den einfa-
chen Zeiten: zwischen den Jungen und
den Alten, dem Aufbegehren und dem
Bewahren, der Offensive und der Ver-
teidigung. Ein Krieg durchaus - allein
mit einem Patt zu beenden.

Das Jahu, als Elvis starb

Die Popkultur mufite also so alt wer-
den, daf3 die Jungen von einst sclbst zu

den Alten der Gegenwart werden
konnten, und natiirlich geschah dies in
den siebziger und achtziger Jahren. Die
Demarkationslinie zwischen den Gene-
rationen wurde biologisch aufgehoben.
die Zeit heilte viele Wunden. Man
konnte sich etwa auf Elvis Presley eini-
gen, der 1977 starb und mit dem die
Grindergeneration beerdigt wurde.
Man konnte sich auch einigen auf die
groBien Toten des Rock 'n’ Roll, die
Mirtyrer und  Sektenpstifter, die
Schmerzensminner und  Leidens-
frauen: Jim Morrison, Jimi Hendrix, Ja-
nis Joplin, spater vicle andere mehr.
Und man konnte sich allméhlich darauf
einjgen, dafl Rockmusik und Popmusik
und Jugendkultur vor allem der Unter-
haltung dienen, daBl Ideologie darin
nichts zu suchen habe und daB ein Fiinf-
zigjahriger noch immer dazugehdren
darf - beldchelt zwar, ein Relikt, aber
geduldet.

Vom »alten« Rock ’n’ Roll
zum Punk

Das ungefihr ist der Stand der ausge-
henden neunziger Jahre: Der Rock n’°
Roll sicht selbst ganz schon alt aus, er
ist eine antiquierte Form, die immer
mal wieder mit neuem Leben gefiillt
wird, variiert, wiedererweckt — neu er-
funden nie. Es kommt selten ein neuer
Held hinzu, der dann stirbt wie Kurt
Cobain vor ein paar Jahren, was noch
einmal zum Fanat taugte und zur Dis-
kussion Uber Star-Ruhm und Drogen-
konsum - denn daran war der amerika-
nische Musiker zugrunde gegangen.
Sein Untergang wirkte archaisch. ja my-
thisch vor der Folie der allgemeinen Si-
kularisierung der Popkultur, in der Kult
stets wichtiger gewesen war als Kultur,
das Zeichen wichtiger als die Substanz,
die Handlung wichtiger als die Bot-
schaft. »No Future!« war in den siebzi-
ger Jahren die Parole des Punk, der er-
sten Gegenbewegung zum Rock ’'n’
Roll - eine Bewegung, die gegen die Sa-
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turiertheit der Viter witete und kaum
einige Jahre wihrte. Punk wurde einge-
meindet, wurde ein gesellschaftlicher
Begriff und schlieBlich ein Bild: das des
Punkers in der Fu3gidngerzone, der ei-
gentlich Punk heiBen miiBte, aber zu
Recht falsch bezeichnet wird, weil ihm
das subversive Potential fehlt und jede
Ahnung davon, was Punk einmal be-
deutet hatte. Andererseits hat es frei-
lich nicht viel bedeutet auBer »No Fu-
turel«, und die Punks haben ja auch
nicht recht behalten. Die Zukunft kam
jeden Tag, und heute gehen die »Sex Pi-
stols«, die den Punk vor zwanzig Jahren
tosgeschlagen hatten, auf eine Wieder-
vereinigungs-Tournee, bei der sie die
Gespenster der Bewegung verhdhnen.
Punk ist Selbstverachtung als Zynis-
mus, die letzte hiaBliche Fratze des In-
dustriezeitalters, die Kapitulation vor
dem Bestehenden. »I've seen the fu-
ture,« verkiindete der alte Weise Leo-
nard Cohen am Ende der achtziger
Jahre, »1t 1s murder.«

Was die Jugendlichen wollen:
Rave und Techno

Der Resignation der Popkultur, wie wir
sie noch kannten, setzt die Jugend der
90er Jahre eine Unbekiimmertheit ent-
gegen, die gern Hedonismus genannt
wird. Sie ist indes verschieden vom He-
donismus der Jahrzehnte zuvor, denn
Jugend bedeutet immer auch Hedonis-
mus, wie auch nicht? Man konnte die
Entwicklung der Jugendlichen dieser
Jahre auch als einen Riickzug ins Pri-
vate bezeichnen, in Nischen-Existen-
zen, in die Freizeitgesellschaft. »Tribali-
sierung« nenncn die Pop-Denker die
Zersplitterung und Zerfaserung der Ju-
gend selbst, die sich nicht mehr wie ehe-
dem gegen die Alten und die anderen
abgrenzt, sondern in sich zerschlissen
und desintegriert erscheint. Gut und
Badse, und seien sie Konstrukte, sind
nicht mehr erkennbar, und die Gesell-
schaft hat die Jugendlichen abgeschrie-
ben. Sie nutzen den Fortschritt, der sich
noch bietet, sie sind verantwortlich im
Privaten und haben die Lehren aus
Okologie und Informatik griindlich ge-
lernt. Musik aber eint sie nicht, sie weist
nicht iber sich selbst hinaus, und auch
die Jugend bleibt im virtuellen
Schneckenhaus. Das Konzert von einst
(das es selbstverstdndlich noch immer

gibt) wurde als Brennpunkt ersetzt
durch den sogenannten Rave, der in der
Diskothek, auf der Stral3e, auf dem Feld
oder in der Kiesgrube stattfinden kann.

Musik aber eint sie nicht,
Sie weist nicht itber sich selbst
hinaus

Der Rave ist selbstreferentiell und her-
metisch, er dient der bloBen Bewegung,
dem blanken Konsum, er organisiert oft
Tausende von Menschen und ist doch
etn quasi-autistisches Phanomen. Er
braucht keine Stars, bestenfalls Repra-
sentanten, und seine Zeichen und Em-
bleme verweisen nur noch auf sich
selbst. »Movel« heiflt jetzt eine Parole.
Der »Camel-Move« etwa bezeichnet
nichts als die Marketing-Mafinahmen
eines Zigarettenherstellers, der Party-
Veranstaltungen finanziert, bei denen
er seine Ware anpreist. Die Musik zur
Bewegung ist der Techno, in dem es
meistens blubbert und knallt und fiept —
sanftere Varianten heiflen Acid, House,
Dub, Ambient oder TripHop, was aber
auch ziemlich gleichgiiltig ist, weil sich —
anders als friher bei Jazz, Blues, Folk,
Heavy Metal - kaum Exegeten finden
lassen, die Ordnung in das Begriffsge-
wirr bringen. Techno ist egalitdr, der
Bewegung und dem Augenschein ge-
widmet, und die begleitenden Drogen —
am bekanntesten das Ecstasy — gehdren
einerseits zur Techno-Folklore, garan-
tieren andererseits die notwendige
Stimulation bei stundenlangen Tanzun-
ternehmungen.

Die Jugend tanzt...

Die zentrale Veranstaltung einer sonst
verstreuten »Szene« bildet die »Love
Parade« in Berlin, die 1996 einen neuen
Besucherrekord verzeichnen konnte:
mindestens 500.000 Menschen beweg-
ten sich zwischen Vchikeln und Buden
iiber die Straflen. Als es vor sechs Jah-
ren begann, meldeten die Organisato-
ren ihr offenkundig sinnfreies Spekta-
kel noch als »politische Demonstra-
tion« an; heute, da niemand mehr die
Richtungslosigkeit des larmenden Zu-
ges bezweifelt, ist das Rubrum unwich-
tig. Die »Love Parade« ist als Massen-
belustigung  und  Volkszerstreuung
tatsachlich ein Politikum; die Stadt
raumt den Miill fort und stellt die Poli-

zet zur Verfiigung. Dabei ist es natiirlich
friedlich, nur Erschépfungsunfalle sind
zu beklagen, Ohnmacht und Dehydra-
tion. Die Jugend tanzt, und es ist Karne-
val.

...und das Fernsehen
halt Schritt

Aber als Medium ist es zu langsar, zu
mittelbar, zu pddagogisch. Die traditio-
nellen Sender haben den AnschluB in
den achtziger Jahren verpafit: Sowohl
die Sendungen, die Videoclips zeigten,
als auch die Live-Ubertragungen aus
dem »Rockpalast« wurden eingestellt,
neue Formate nicht etabliert. MTV
fullte die Lﬂcge ‘und erweiterte sie,
VIVA gelang in Deutschland ein Pen-
dant, und beide Kanile werden konse-
quent genutzt. Es sind die Videoclips,
die heute den Markt der popularen Mu-
sik bestimmen, ihr Einsatz bedingt den
kommerziellen Erfolg. Sogar das Radio
ist beinahe obsolet im Vergleich mit der

Es sind die Videoclips, die
heute den Mark: der
populiren Musik bestimmen

panischen Asthetik der Musikvideos,
die heute fast ausschhieflich die Hits ge-
nerieren. Die Jugend nutzt das Medium
eniweder direkt zum Konsum oder als
Informationsquelle und Katalog, aus
dem souverdn das Gewiinschte ausge-
wahlt wird. Es ist einfacher geworden,
aus dem uniibersichtlichen Angebot
das Passende zu filtrieren; die Sendun-
gen der Video-Kanile besorgen schon
die Vorsortierung nach Genres. Rele-
vant ist aber vor allem die »heavy rota-
tion«, welche die Frequenz vorgibt, mit
der ein Clip gezeigt wird. Was so rotiert,
das ist der gréfte anzunehmende Kon-
sens der Zuschauer. Folglich setzt er
sich durch.

Wo bleibt die Szene?

Dagegen ist die traditionelle »Club-
Kultur« eine Minderheiten-Angelegen-
heit, und die Jugendlichen sind in dieser
Minderheit eine weitere Minderheit. In
den kleinen Konzert-Clubs stehen in
der Mehrheit jene, die 1thre Jugend ge-
rade hinter sich gebracht haben, die
dem Geschehen zwar dem Alter nach
nicht fern, dem Interesse nach jedoch
enthoben sind. Sie sind gar nicht mehr
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Teil einer »Szene«, sel sie auch nur
durch Kleidung, Attitlide oder Alter
bestimmt. Sie haben einen Geschmack
oder eine Priferenz, aber ein Konzert
stiftet nicht mehr Zusammengehorig-
keit oder Tdentitiat als ein 7Thea-
terabend. Die Jugend hat sie spitestens
entlassen, als siec den Jargon nicht mehr
beherrschten, den Ton des Tages und
den Geist der Zeit nicht mehr trafen.
Die Globalisierung bringt es mit sich,
daf3 Jugendliche in aller Welt einander
verstehen und tber Internet kommuni-

zieren kénnen —den Alteren sind sie so
fremd und unverstidndlich wie eh und
je. Die Popkultur jedoch ist weder
Transmissionsriemen noch Unterschei-
dungsmerkmal, sie ist beliebig und ein
Club fiir alle. Es herrscht das postmo-
derne Prinzip der Moglichkeit, der all-
gemeinen Vereinbarkeit. Die Codes
der Techno-Gesellschaft missen nicht
gedeutet werden, weil sie nichts be-
sagen. Die Codes der Popkultur sind
Alltag geworden.

Und neulich, bei einem Konzert des
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berlihmten Neil Young, schien es dem
Autor, als seien alle Pop-Generationen
am Ort gewesen. Nur die Jugend, das
Phantom, war wieder nicht da. Es war
»Love Parade«in Berlin (s. 0.). |
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