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»Live aus...« dem Alabama und
anderen Hallen

Wihrend seiner beeindruckend lan-
gen Geschichte hat das bekannte Ju-
gendprogramm des Bayerischen
Fernsehens »Live aus...« auch viel
fiir die Musik der Jugendlichen getan.

usik im Fernsehen fiir Ju-
gendliche. Muf3 das iiber-
haupt noch sein bei den Of-

fentlich-Rechtlichen ? Das ist eine oft
gestellte Frage, jetzt, wo es VIVA 1
und 2 gibt, VH-1 und MTV - und al-
les rund um die Uhr. Wer die Genera-
tionenliicke zwischen Kinder- und
FErwachsenenprogrammen nicht will,
kommt um Jugendprogramme und
damit auch um Musik fiir Jugendliche
nicht herum. Wenn auch die Zu-
schauerzahlen bei den Offentlich-
Rechtlichen in den letzten Jahren ge-
sunken sind, als »Special Interest-
Programme« haben Pop- und Rock-
musik im Fernsehen nach wie vor ihr
Publikum. AuBerdem: Warum sollten
Jugendliche weniger Anspriiche stel-
len als andere Zielgruppen, die im
Hauptprogramm der ARD, im ZDF
und in den Dritten Programmen gut
bedient werden?

Auch die Plattenindustrie hat er-
kannt, daB Videoclips nicht alles sind,
daf Live-Auftritte von Bands andere
Qualitaten vermitteln konnen als
Clips und damit vielen Bands helfen,
bekannt zu werden. Auch dazu hat
»Live aus dem Alabama/Nacht-
werk/Schlachthof« in den letzten 16
Jahren eine ganze Menge beigetra-
gen.

Thomas M. Stein, einer der Michtigen
der Branche, Vorsitzender der Ge-
schiftsfihrung der BMG  Ariola
deutschsprachiger Raum und Vorsit-
zender des Bundesverbandes der Pho-
nografischen Wirtschaft e.V. zu diesem
Thema im September 1995: »In unserer
schnellebigen Medienlandschaft st
>Live aus dem Alabama« eine Institu-

tion. Es ist eine Sendung ersten Ranges
fir Musik-Interessierte und gehort zu
den wenigen Programmen, die Pop-
und Rockkonzerte nicht nur live veran-
stalten, sondern auch in voller Linge
ausstrahlen. Besonders wichtig: die Re-
daktion 1ist jungen, ambitiopjerten
Kinstlern sehr aufgeschlossen. Vielen
unserer groRen Stars wie Eros Ramaz-
zotli, Hubert von Goisern und Curtis
Stigers wurde dort zum Durchbruch
verholfen.«

Die Anfinge

Ich kam im Januar 1979 von der Unter-
haltung des Siiddeutschen Rundfunks
mit ziemlich klarer Vorstellungen zum
Bayerischcn Rundfunk nach Miinchen.
Dort sollten statt der bisherigen Form
einer Playback-Show im Studio (»Szene
'78«) zwei neue Formate aufgebaut
werden. Die Zeit des Spartenfernse-
hens begann heraufzudammern, und so
erschien es sinnvoll, sich des damals
neuen Mediums Videoclip zu bedienen,
bevor es andere tun wiirden. Das Er-
gebnis war »Pop Stop«, eine 45-Minu-
ten-Sendung, die seit 1980 alle zwei bis
drei Wochen ausgestrahlt wurde. Sie
hatte regelméBig Einschaltquoten von
iiber 9%. Die eigentliche Neuerung
sollte aber die Etablierung einer Live-
Musik-Leiste werden.

Solche Formate zu gestalten, ist kein
grofes Problem, solange man im Studio
arbeiten kann. Wenn aber in Hallen
produziert werden soll, mit hohem ton-
technischen Aufwand, miissen sechs-
stellige Betrige investiert werden. Dan-
kenswerterweise hat aber die Technik
des Bayerischen Rundfunks nicht sehr
lange gezdgert und ein hochprofessio-
nelles Mischpult mit der dazugehdrigen
Peripherie beschafft, das uns weit iiber
ein Jahrzehnt treu gedient hat.

Die Ara »Alabama« begann eher zufil-
Jig. Ich erfuhr von den Pldnen, im Nor-
den von Miinchen eine Halle der ehe-

maligen Reichszeugmeisterei, die nach
dem Krieg von den Amerikanern ge-
nutzt worden war, in eine Veranstal-
tungshalle umzubauen. Das ganze Pro-
jekt war eine recht schwierige Ge-
schichte; aber bereits 1980 waren alle
notwendigert technischen Einbauten
durch den BR abgeschlosssen und in
ziemlich regelmifligen Abstinden hief3
¢s ab da»Rock aus dem Alabama«

Zu den Interpreten dieser Jahre gehor-
ten Joe Cocker, Level 42, Roger Chap-
man, The Damned, King Crimson,
Spandau Ballet und viele andere, ein
buntes Gemisch von Stilarten. Dieser
Mix unterschiedlichster Stilrichtungen
wurde auch pragend fir die néchsten
Jahre. Es war von Anfang an das
Bemiihen der Redaktion, neben den
bekannten Namen, die fir das Profil
notwendig sind, auch neue Bands und
Interpreten zu prasentieren.

Wenn jemand »Cola in der Wiiste« ver-
kauft, so ist das ein feines Gefiihl, und
stidlich von Kéln gab es nichts Ver-
gleichbares. Teilweise produzierten wir
im Akkord: zum Beispiel 15 Bands in 5
Tagen bei den 2. Miinchener Rocktagen
1982, heute bei den Festivals nichts Un-
gewohnliches, aber damals fiir alle Be-
teiligten neu. Doch die Zeit bleibt nicht
stehen und ein neues Projekt begann im
Kopf bereits Gestalt anzunchmen.

1984: »Live aus dem
Alabama«
Bis 1983 hatte es im Bayerischen Fern-
sehen zwei kontrastierende Jugendpro-
gramme gegeben: Ein Wortprogramm
(»Sagst, was d’ magst«), mit ein bichen
Musik drin, und ein reines Musikpro-
gramm, namlich » Pop Stop« und »Rock
aus dem Alabama«. Es lag eigentlich
nahe, beide Formen in einem »inte-
grierten« Jugendprogramm zu verbin-
den. Das Problem lag dabei gar nicht so
sehr in den notwendigen organisatori-
schen Mafinahmen, sondern in den Per-
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sonen des Wort- und des Musikredak-
teurs. Der eine wollte um keinen Preis
aus dem Studio raus, der andere auf
keinen Fall hinein. Der eine war Ver-
fechter eines voraufgezeichneten und
dann bearbeiteten Formats, der andere
ein Vorkdmpfer fir Live-Sendungen.
Wegen des tragischen friithen Todes des
Wortredakteurs brach dieser Positions-
streit abrupt ab und im Sommer 1983
stimmte der Fernsehdirektor dem Pro-
jekt»Live aus dem Alabama« zu.

Die Sendereihe basierte von Anfang an
auf zwei Grundideen: Zum einen
»Switch on — Switch off«, d.h. so viele
technische Einbauten, daf3 die Produk-
tion an einem Tage abgewickelt werden
kann, zum andern »ein U-Wagen — zwei
Hallen«, das heif3t, die Kameras wech-
seln wihrend der Live-Sendung von der
Wort- zur Musikhalle. Eigentlich hitten
wir zu Beginn der Sendereihe nur liber
eine Stunde Sendezeit verfiigen diirfen,
dic wir halbe/halbe zwischen Musik-
und Wortprogramm aufteilen wollten.
Genau zu diesem Zeitpunkt beschlof
die ARD die Einrichtung einer
wdchentlichen Musiksendung fiir alle
Dritten Proramme, die »Formel 1«. Sie
wurde unserer Redaktion zugeschlagen
und e€rhshte unsere Sendezeit auf 105
Minuten. Ab solort kam jeden Montag
ein Fahrer mit dem »Formel J«-Sende-
band zur Alabamahalle und die Sen-
dung wurde um 19.00 Uhr vom U-Wa-
gen abgespielt. Ab Januar 1984 sah der
Sendeablauf so aus: »Formel 1« — Dis-
kussionsprogramm — Live-Konzert.
Besonders gerne erinn_e% ich mich aus
dieser Zeit an das »Kamera-Ballett,
wenn am Ende des Wortteils die Kame-
ras eine nach der anderen durch die
Giénge sausten, bis der Moderator am
SchluB nur noch eine Kamera zur Ver-
fiigung hatte, die Musikansage machte
und dann auch diese Kamera in Rich-
tung Musikhalle verschwand. Ich weif3
nicht, ob sich die Redaktion, die Mode-
ratoren und die freien Mitarbeiter zu
jenem Zeitpunkt dariiber im klaren wa-
ren, welch einmalige Chance sie mit
dem Konzept eines »eigenen kleinen
Senders« einmal in der Woche hatten,
denn nichts anderes war das Konzept
»Live aus dem Alabamac.

In diesem ersten Jahr spiclten Gruppen
und Interpreten wie The Cure, Style
Council, Stevie Ray Vaughan, Sade

Adu, Spliff, Herbie Hancock, Haind-
ling und viele andere. Im Oktober 1984
war die Sendung zum erstenmal bun-
desweit zu schen, im Rahmen eines
ARD-Jugendabends. Als erste osteu-
ropaische Gruppe spielte Manaam aus
Polen.

Das Programm und sein Umfeld

Wort- und Musikprogramm waren in-
einander verzahnt und auch voneinan-
der abhdngig. Das Musikprogramm
ibernahm die Werbung und sorgte
dafiir, daB3 die Halle voll war, das Wort-
programmm aber brachte die Quote und
davon profitierte die Musik, im besten
Falle auch die Band durch gute Platten-
verkaufe nach dem TV- Auftritt.

Die Organisation der Band-Auftritte
verschlang in diesen Jahren unverhilt-
nismifBig viel Zeit. Es gab weder Fax
noch Handy, alles ging entweder per
Post, per Telex oder Telefon, und das
war bei aufereuropdischen Bands ein
echtes Problem, weil die Bands sich
meistens iber den auflerordentlichen
Zeitdruck einer Eintagesproduktion
nicht im klaren waren. Es wurde im
Dauerlauf produziert; die Zeit verging
buchstiblich im Fluge.

Musikalische Hohepunkte der folgen-
den Jahre waren, zumindest aus heuti-
ger Sicht, Auftritte von R.E.M., UB 40,
Eros Ramazzotti, Die Arzte, Die Toten
Hosen, Gianna Nannini, The Cult, The-
Communards, John Hiatt und vielen,
vielen anderen. Manchmal dauerte es
zwei Jahre, bis ich die Band bekam, die
ich mir in den Kopf gesetzt hatte. Das
war zum Beispiel bei Lone Justice oder
Los Lobos der Fall.

Das Projekt Alabamahalle war ein Pro-
jekt auf Zeit. Die Firma BMW, der jetzt
das Geldnde gehort, unterstiitzte auf
der einen Seite die Halle tiber den Ver-
ein »Spielmotor«, andererseits sollte
auf diesem Areal ihr Forschungs- und
Ingenicurszentrum entstehen und an
der Stelle der Alabamahalle war eine
Tiefgarage geplant. Am 14. Dezember
1987 beschlof die Gruppe Haindling
das Thema »Live aus dem Alabama«
mit dem »Alabamahallen-Abri3-Trau-
ermarsch«.

Es ist bisher fast liberhaupt nicht tiber
die Akzeptanz von Live-Musik bei Ju-
gendlichen die Rede gewesen — und das
ist kein Zufall, da es hierfiir keinen be-
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sonderen Grund gab. Im Februar 1986
war die Sendung bereits 100 Mal gelau-
fen, hatte allen Unkenrufen zum Trotz
die Attacken von Politikern und Rund-
funkriten iiberstanden, und der aben-
teuerliche Stil-Mix der dort auftreten-
den Bands fand national und interna-
tional Beachtung. Wenn ¢s iiberhaupt
etwas zu meckern gab, dann lber das
Miinchener Publikum, das seit jeher da-
hin geht, wo alle hingehen und Neuem
nicht sehr aufgeschlosssen gegeniiber-
stehtl. Aber das ist wohl das Problem in
allen Metropolen.

Noch heute aber treffe ich gelegentlich
Leute, die zum Beispiel von jenem sa-
genhaften »King Kurt«-Konzert er-
zahlen, als die Band kiloweise Mchl ins
Publikum streute und dieses sich mit
dem Verspritzen von Erdbeersekt zur
Riihne revanchierte, was erstens eine
grandiose Sauerei ergab und hinterher
eine betonartige Masse, die kaum noch
vom Boden zu entfernen war. »Die
Arzte« sorgten fiir einen Sturm der
Entriistung und Schlagzeilen, als sie in
ciner ihrer flotten Zwischenmoderatio-
nen behaupteten, Uwe Barschel ermor-
det zu haben.

Nachdem der Abrifl der Alabamahalle
nicht zu verhindern war, wurde es Zeit,
sich nach einem neuen Veranstaltungs-
ort umzusehen.

1988: »Live aus dem
Schlachthof«

Es ist aus heutiger Sicht schwer vor-
stellbar, daf3 es 1988 in einer Stadt von
der Grofle Mitnchens kaum geeignete
Hallen gab. Unsere Anspriiche an
Komfort waren sowicso nicht hoch,
aber wir brauchten neben der Halle
eine Reihe von Rédumlichkeiten fiir
Technik, Redaktion und Band.

Die Wahl fiel letztendlich auf das
»Wirtshaus im Schlachthof«, was eine
Reihe von freiwilligen und unfreiwilh-
gen Anderungen nach sich zog.

Die »Formel I« hatte ihren Zenith
Uberschritten und wurde von der ARD
aufgegeben. Als Ersatz holten wir ein
Konzept aus dem Jahre 1980 aus der
Schublade, das seinerzeit aus techni-
schen Griinden nichi realisierbar war:
Eine halbstiindige Live-Videoclip-
Show, direkt aus der Halle. Klaus
Kruesken und Fritz Egner hatten
berithmte und weniger beriihmte Grup-
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pen zu Gast, die ihr neuestes Video vor-
stellten.

Die neue Musikbiihne war im Vergleich
zur Alabamahalle mit knapp 30 Qua-
dratmetern winzig, so daf} wir fiir einen
begrenzten Zeitraum wieder auf Play-
back-Auftritte zurtickgreifen muften.
AuBerdem stand nur eine Halle zur
Verfiigung, und es fehlte die Erfahrung,
Aufbau und: Proben hintereinander
statt bisher parallel abzuwickeln. Daf3
es sich im Schlachthof um Playback-
Auftritte handelte, blieb aber selbst der
Fachpresse offensichtlich weitgehend
verborgen, denn wir wurden einige
Male ausdriicklich fiir unseren guten
Ton gelobt.

1988 spielten 140 Bands in den Sendun-
gen; allerdings war dann auch das Prin-
zip »Live« wieder auf dem Vormarsch.
Melissa Etheridge, Lenny Kravitz, Her-
bert Gronemeyer, New Model Army,
Les Negresses Vertes gehdrten zu den
Vorreitern des neuen Club-Feelings.
Erstes Opfer des sich abzeichnenden
neuen Sehverhaltens durch die Musik-
Spartenkanile wird die Videoclip-
Show. Sie ist bei sinkender Akzeptanz
nicht mehr zu halten. 1989 bot sich der
Hessische Rundfunk als Co-Partner an.
Ab da gab es den »Schlachthof Miin-
chen« und, einmal im Monat, den
»Schlachthof Frankfurt«. Diese Ehe
hielt sicben Jahre.

1992: »Live aus dem
Nachtwerk«

Vier Jahre an einem Veranstaltungsort
schienen sich zu etablieren. Von 1984
bis 1988, das heifit 184 Mal = 27.000 Mi-
nuten kam die Sendung aus der Alaba-
mahalle; ebenfalls nach vier Jahren
(1988 bis 1992) war Schluf im denkmal-
geschiitzten Schlachthof, wo eine Ge-
samtrepovierung anstand. Da die Sen-
dereihe aber keine wesentlichen Ver-
schleiflerscheinungen zeigte, wurde ein
neuer Spielort gesucht und im Nacht-
werk gefunden. Die Redaktion hatte in
diesen acht Jahren ihres Bestehens ¢€in
beachtliches Know-How erworben,
und so ging es unverdrossen in Rich-
tung zehn Jahre » Live aus dem. . .«.

In »Live aus dem Nachtwerk« gelingt es
der Musikredaktion, einige deutliche
Akzente zu setzen. Aus Spanien kom-
men die »Heroes del Silencio« und kén-
nen fast iber Nachtin Deutschland Fuf3

fassen. Nach dem ersten Auftritt von
IIubert von Goisern zur inzwischen
400. Sendung wird die Redaktion mit
Anrufen geradezu zugeschiittet. Her-
ausragend auch die Auftritte von Gar-
land Jeffreys, Galliano, Curtis Stigers,
The Hooters, Jamiroquai und Marla
Glen. Ein grofier Spafl der Auftritt der
»Fantastischen Vier« oder der »Prin-
Zen«.

Der Sendeplatz Montag 19.00 Uhr
bleibt nach wie vor bestehen, aber die
Sendezeit wird verkiirzt — nicht jedoch
zum Schaden der Bands. Sie haben
zwar weniger Zeit in der Live-Sendung,
bekommen aber am gleichen Abend
um Mitternacht einen 45-miniitigen
Konzerttermin im Bayerischen Fernse-
hen, was alle Seciten =zufriedenstellt.
Nach zehn Jahren und insgesamt 453
Sendungen ist dann Ende 1993 auch im
Nachtwerk SchluB3.

Es hatte sich auch hier um ein Ein-Hal-
len-Format gehandelt und ein Problem
lie sich in dieser grofien Halle nicht in
den Griff bekommen. Im hinteren Teil
der Halle fand die Diskussion statt, im
vorderen Teil an der Biihne versam-
melte sich das Publikum, das nur am
Konzert interessiert war, nicht aber an
der Diskussion. Der von dort kom-
mende I.drm war derart betrichtlich,
daf die Diskussion kaum noch zu
fiihren war. Eine neue »Zwei-Hallen-
Losung« mufte her.

1994: Die neue Alabamahalle

Mit dem Einzug in die neuen Raum-
lichkeiten 1m Miinchener Norden
wurde es auch héchste Zeit, iiber kon-
zeptionelle Anderungen nachzuden-
ken. Die Dritten Programme hatten in
den letzten Jahren Marktanteile verlo-
ren und auch an »Live aus dem...«. war
die Zeit nicht spurlos voriibergegangen.
Auf allen Kanidlen wurde ab dem
friihen Nachmittag getalkt — die Tabu-
themen gingen allmahlich aus!

Kurztaktikkeit und Polythematik wur-
den die neuen Schlagwérter. Nicht
mehr ein Thema iber die volle Linge,
sondern mehrere Themen und variable
Lingen. Musikalisch ging es vor allem
1994 gut ab mit einer ganzen Salve von
ausverkauften Konzerten: Smashing
Pumpkins, Die Arzte, Hubert von Goi-
sern, Fury in the Slaughterhouse, Crash
Test Dummies, The Hooters. Ihnen
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folgten Dave Stewart, die Jazzkantine,
Alanis Morissette und Pulp.

Die organisatorische Arbeit ist in den
letzten Jahren immer einfacher gewor-
den. DBiihnenpldne, Techniklisten,
Lichtpldne werden weltweit per Fax
tibermittelt, die Tourmanager sind in-
zwischen mit Handies ausgeriistet und
relativ problemlos zu erreichen. Erheb-
lich zugenommen hat allerdings der
Aufwand, der auf der Biihne getrieben
wird, und auch der Aufwand fiir Kon-
zertwerbung hat in jeder Grofstadt un-
geheure AusmalBe angenommen.
Bereits Anfang 1995 stellte sich heraus,
daf3 die neue Alabamahalle unsere in
sie gesetztcﬁ}{ Erwartungen nicht erfiil-
len konnte. Sic bewahrte sich nicht als
Konzerthalle, sondern- als Partyhalle,
und der bauliche und organisatorische
Niedergang waren nicht mehr zu tber-
sehen.

1996: Riickkehr zum
Schlachthof

In einem Akt der »neuen Bescheiden-
heit« wurde dic Riickkehr in den inzwi-
schen fir mehrere Millionen Mark to-
talrenovierten Schlachthof vorbereitet.
Bescheidenheit deshalb, weil dies eine
Abkehr von der »Zwei-Hallen-Produk-
tion« war und eine Reduzierung der
IHallenflache von 2000 gm auf rund 300
gm, aber auch eine erhebliche Reduzie-
rung der Werbe- und Technikkosten
mit sich brachte.

Anderungen in der Hierarchie des BR
und das Gerticht iiber eine Programm-
strukturreform fiihrten Ende 1995, An-
fang 1996 zu einer erheblichen Verunsi-
cherung der Redaktion, zumal einige
Zeitungen bereits das Ende von »Live
aus dem. ..« herbeischrieben. Tatsich-
lich klarten sich die Mif3verstdndnisse
ziemlich schnell. Neue Sendeplitze am
Donnerstag um 20.15 Uhr fiir die Live-
Sendung und Dienstag 0.00 Uhr fiir das
Konzert wurden eingerichet.

Daf} der Donnerstag kein Termin zum
Ausruhen auf Lorbeeren ist, wird nach
den ersten Sendungen im September
und Oktober schnell klar. Die Konkur-
renz von Fiction-Programmen und
wohl auch die geringere Bereitschaft,
sich um diese Tageszeit auf journali-
stisch anspruchsvolle Talks einzulassen,
fithren erst einmal zu unbefriedigenden
Quoten. Immerhin wurde ein Sende-
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platz aufgegeben, der unverandert fast
13 Jahre existiert hatte und der nun das
Publikum zu ciner Umorlentierung
zwingt. Es bleibt jedenfalls auch in Zu-
kunft spannend.

Positiv festzuhalten ist auf jeden Fall,
daB sich der konservative BR seit 13
Jahren ohne Unterbrechung ein kriti-
sches und oft aufmipfiges Jugendpro-
gramm leistet — beispiellos in der ARD.

Wie geht’s weiter?
In den letzten Jahren ist das musikali-
sche Spektrum bereits weitgehend den
Anderungen auf dem Markt angepaBt
worden. HipHop ist dazugekommen,
Acid-Jazz hauptsichlich mit Bands des
Londoner Talking Loud Labels, Cros-
sover und cinzelne Comedy-Acts. Ge-
blieben st der Vorsatz, pro Jahr minde-
stens ein Drittel der Sendungen mit
deutschen Bands zu prisentieren. Sta-
bilisiert hat sich die Zusammenarbeit

mit einigen Tourneeveranstaltern. Her-
auszuhcben ist vor allem die Koopera-
tion mit der Marck Lieberberg Kon-
zertagentur in Frankfurt, die klar er
kannt hat, dafl es iibermorgen keine
Stars mehr geben wird, wenn man
heute nicht in neue Bands investiert.
Und genau das ist ja auch die Absicht
der Musikredaktion: sozusagen »An-
schubfinanzierung« fiir neue Bands.
Die traurige Tatsache, daB Jugendliche
in den Dritten Programmen nur schwer
iber wochentliche  45-Minuten-For-
mate zu erreichen sind, hat zu neuen
Uberlegungen gefiihrt.

Nach 16 Jahren Rock- und Popmusik
haben sich im Fernseharchiv Aufzeich-
nungen von mehreren hundert Bands
angesammelt. Dieser Programmstock
soll ab Mirz 1997 einmal im Monat in
einer sechsstiindigen »BR-Rocknacht«
aktiviert werden. Da sich die Unterla-
gen aus 16 Produktionsjahren iber
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etwa 200 Aktenordner verteilen, wurde
damit begonnen, eine cigene Musik-
Datenbank aufzubauen. Diese sichert
der Musikredaktion bei professioneller
Nutzung den hochstmdglichen Infor-
mationsgrad. Aber nattirlich kann
keine Technik der Welt den richtigen
Riecher ersetzen, der einem sagt, wann
welche Band in einer bestimmten Sen-
dung auftreten sollte. Das liegt, Gott sei
Dank, immer noch in der persénlichen
Entscheidung des Redakteurs. u
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Jirgen Barto, Absolvent der Jour-
nalistenschule Miinchen, ist Ju-
gendredakteur im Bayerischen
Fernsehen und neben »Live aus
dem...« verantwortlich fiir grofle
Musikdokumentationen und -re-
portagen.




